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NEON

I pensiero luminoso

Il lighting designer Giuseppe Mestrangelo nel suo studio-laboratorio
a Milano

" ersonaggio poliedrico e complesso,
raffinato stimatore dell’arte in tutte
le sue forme, sensibile e trascinante
nelle sue convinzioni, I'artista della

luce Giuseppe Mestrangelo si racconta
davanti a Neon. E’ un discorso profondo e
coinvolgente che ci porta attraverso il
lungo e affascinante percorso
professionale del designer dal buio alla
“scoperta” della luce. La sua ricerca
artistica e illuminotecnica, caratterizzata da
grande valore innovativo passa attraverso
numerosi progetti che trattano la luce
come materia viva e dinamica nello spazio
e nel tempo. La progettazione della luce
per Mestrangelo non é legata soltanto a
calcoli illuminotecnici e manipolazione di
lampadine, riflettori, filtri e parabole, ma
consiste in una continua e personalissima
sperimentazione fatta di passione,
curiosita, infinita sensibilita, ma
soprattutto grande semplicita, umilta e
poesia...

di MARGARITA KROUCHARSKA

T ST R N G T RO < BT T Ty B T T A B T T S



NEON

HOKUSAI “ll vecchio pazzo per la pittura”, Palazzo Reale, Milano.
Lighting design di G. Mestrangelo

Un artista della luce

Durante il suo percorso professionale e artistico Giu-
seppe Mestrangelo ha sperimentato in prima persona
I'espressivita dell’arte figurativa, plastica, fotografica e
teatrale cercando in questo modo di stimolare e mettere
alla prova il suo intenso e non convenzionale pensiero
creativo. L'arte per lui si & trasformata in fonte costante
ed inesauribile d’ispirazione anche per I'attivita di ligh-
ting designer.

Il suo laboratorio professionale, chiamato “Light Studio”,
svolge attivita di ricerca, progettazione e ottimizzazione
nel campo dell’illuminotecnica con una specializzazione
riguardante I'illuminazione di opere d’arte e materie dete-
riorabili alla luce. In questo settore Giuseppe Mestrange-
lo si & distinto in innumerevoli collaborazioni per la pro-
gettazione illuminotecnica di allestimenti di spazi pubblici
e privati e, soprattutto, spazi espositivi. Tra le mostre che
ha “illuminato”, solo per citarne alcune, ricordiamo “Da
Brunelleschi a Michelangelo” al Palazzo Grassi a Venezia,
“ISIDE Il mito, il mistero, la magia” al Palazzo Reale a

NEON Settembre
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“Sul pensiero luminoso

Nel buio cerchiamo la luce
dal buio si vuole uscire ; :
ma anche il buio ci attrae...ci affascina.

Il buio nega la visione forse
di cio che non vogliamo che
si veda o far vedere.

Il buio ci protegge e ci spaventa...
il buio ci toglie la materia su

cui si muovono i pensieri
pertanto ne abbiamo bisogno.

Spesso nel buio gli uomini
fanno cid che alla luce
non oserebbero...

La luce racconta e dice troppo

si infiltra, ci avvolge, ci aggira

mette in evidenza tutta la materia

ci lascia nudi privi di difesa... senza segreti. [...]"

Giuseppe Mestrangelo,
Lighting Designer

Milano, “Tesori della Postumia” a Cremona, “Caterina Il
di Russia” al Palazzo Strozzi a Firenze.

Ricercatore fra I'altro anche in campo illuminotecnico,
Mestrangelo porta avanti da diversi anni la ricerca riguar-
dante lo sfruttamento del flusso luminoso, con il fine di
proporre ai cultori della luce dei “prodotti intelligenti” dal
punto di vista applicativo e funzionale in ambito domesti-
co, lavorativo e industriale.

Sebbene sia specializzato nell’illuminazione di opere d’ar-
te e materiali deteriorabili, un campo ben consolidato
dall’esperienza pluriennale e dalle innumerevoli mostre
da lui firmate, la ricerca svolta dal laboratorio di Milano &
mirata alla realizzazione di “materiali tecnici” che abbiano
lo scopo di ottimizzare lo spreco energetico e materico
dei corpi illuminanti.

Dare forma alla luce
Con Giuseppe Mestrangelo ci incontriamo nel suo stu-

dio-laboratorio in via Bramante a Milano dove, in un
ambiente magico e delicato che riflette lo spirito curioso
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La mostra “ISIDE Il mito il mistero la magia”, Palazzo Reale, Milano. Scenotecnica e luce sagomata manualmente

e creativo del designer, si penetra in una dimensione par-
ticolare fatta di chiaroscuri e sfumature raffinate. Tutto &
intriso di un senso di delicatezza e spontanea sensibilita
che il designer emana con ogni suo gesto e parola.
“Quello che io cerco di fare & dare forma alla luce,
manipolarla e renderla dinamica...”. Con queste parole
che sintetizzano il suo credo professionale il designer
ci introduce nel suo universo...

NEON: Parliamo degli esordi. Come sono stati i primi

passi del Suo appassionato percorso nel magico mon-
do della luce?

G. MESTRANGELO: La memoria mi porta lontano, nel
1972, quando per la prima volta entrai in un laborato-
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rio artigianale dove tutto mi appariva incomprensibile e
curioso, viterie di ogni genere, utensili e attrezzi parti-
colari per il calcolo preciso di curve o volumi, € poi
ancora, lampadine delle piu svariate forme e potenze,
parabole ottiche, lenti e quant’altro, in un enorme
apparente caos. Un “caos”, che mi ha dato la possibi-
lita, nel tempo, di acquisire, non solo una conoscenza
tecnica della materia, ma soprattutto pratica, e mi ha
consentito di sperimentare |a luce nelle applicazioni piu
complesse, tenendo presente che l'indirizzo della mia
professionalita sarebbe stata I'arte.

NEON: Catturato dalla magia della luce, negli anni suc-
cessivi, Lei ha portato avanti una ricerca artistica e illu-




La mostra “ISIDE Il mito il mistero la magia”, Palazzo Reale,
Milano. Particolare

minotecnica di grande valore sperimentale...

G. MESTRANGELO: Dopo aver acquisito i primi rudi-
menti e imparato a gestire degli apparecchi ottici per la
proiezione di un flusso luminoso, imparai negli anni,
con enorme pazienza, a “cesellare” la luce, circoscri-
vendola esattamente sull’'oggetto o sulla forma da illu-
minare, sia che fosse, una miniatura, un grande arazzo
0 una superficie architettonica. L'effetto fu sorprenden-
te, imparai cosi che ogni oggetto o forma d’arte, a
seconda di come viene illuminato, cambia aspetto e
valore, ti puo attrarre o lasciarti indifferente; la mia
curiosita divenne allora sempre piu forte, al punto di
dedicare svariate ore di prova per ottenere non tanto

I'oggetto illuminato quanto piuttosto I'essenza della
percezione della luce artificiale.

Si deve inoltre considerare che nella maggior parte dei
casi ho operato in ambienti e case private dove non e
possibile “esasperare” un’opera d’arte come si potreb-
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HOKUSAI “Il vecchio pazzo per la pittura”, Palazzo Reale, Milano. Lighting design di G. Mestrangelo

be fare in un museo o in una esposizione, sebbene
anche in quell’ambito cerco sempre un equilibrio. Spes-
so si dimentica che in arte I'oggetto o la forma hanno
gia in sé cio che serve loro per apparire. Quindi penso
non sia corretto illuminare eccessivamente un'opera
correndo il rischio di evidenziare la luce e non I'arte,
come spesso accade in molte mostre o esposizioni.

Luce sagomata

NEON: Lungo il Suo percorso professionale Lei ha
dedicato molta energia allo studio della “luce sagoma-
ta”. Nel 1997 assume l'incarico per |a realizzazione del
progetto illuminotecnico della mostra “ISIDE |l mito,
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il mistero, la magia” , allestita al Palazzo Reale a Mila-
no. In questa occasione Lei ha usato il sistema della
“luce sagomata manualmente”. Ci racconti questa sua
esperienza.

G. MESTRANGELO: Quando si pensa all’illuminazione
artificiale di una mostra, come quella a Palazzo Reale
di Milano — ISIDE Il mito, il mistero, la magia - biso-
gna considerare che I'impresa non & semplice per
diversi ragioni inerenti sia le opere esposte sia gli
ambienti che le ospitano. Si deve pensare molto atten-
tamente ai valori di illuminamento di ogni singola
superficie o volume, tenendo presente che le opere
esposte hanno differenti reazioni alla luce: un eccesso
di radiazioni puo essere nocivo per alcune tipologie di
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HOKUSAI “ll vecchio pazzo per la pittura”, Palazzo Reale, Milano.
Le onde di luce trasportata

pigmento o semplicemente inopportuno da un punto di
vista estetico-espositivo in rapporto alla rappresenta-
zione drammatica dell’oggetto stesso. Pertanto, si
dovra pensare alla luce come al mezzo razionale per la
drammatizzazione dell'insieme e per la salvaguardia dei
materiali deteriorabili.

In questa mostra cosi particolare per la materia trattata,

NEON Settembre-Ot
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la luce doveva creare inevitabilmente il mistero e la
magia e, possibilmente, non affaticare il visitatore
durante il lungo percorso che si estende su duemila
metri quadrati. Cosi & stato sin dai primi giorni di aper-
tura al pubblico, come confermato dai visitatori.
Abbiamo deciso di illuminare le opere piu rappresentati-
ve con il sistema a luce sagomata manualmente, una
tecnica che ci permette di circoscrivere il fascio lumino-
so esattamente sull’oggetto da illuminare, grazie ad un
lavoro di paziente cesellatura manuale su di una superfi-
cie metallica inserita in un proiettore ottico meccanico
collocato in un giusto angolo di incidenza. Questa tecni-
ca permette di ammirare un’opera d’arte senza accor-
gersi assolutamente della fonte luminosa, creando un
contatto diretto tra il visitatore e I'opera senza distrazio-
ni dovute a luci superflue circostanti I'oggetto.

'onda di luce

NEON: Il progetto illuminotecnico per la mostra dedi-
cata all’artista giapponese Hokusai & una delle Sue rea-
lizzazioni professionali piu recenti e prestigiose. E’ sta-
ta un’esperienza difficile rapportarsi con I'arte del “vec-
chio pazzo per la pittura”?

G. MESTRANGELO: Quando I'architetto Cesare Mari mi
ha proposto la collaborazione per la mostra su Hoku-
sai, il mio pensiero & immediatamente rimbalzato tra
quei colori che caratterizzano e caratterizzavano il
Giappone immaginato dagli impressionisti: ho pensato
ai fiori di pesco, al kabuki, al kimono, all'oro dei para-
venti e a quel sole cosi imponente e mistico che ritorna
spesso a completare la pittura di questo meraviglioso e
inquietante paese.

Come spesso succede non ho pensato all’illuminazione
o alla tipologia degli oggetti esposti, ma all’espressio-
ne di cio che il visitatore doveva provare di fronte
allimmenso, sofisticato e raffinato lavoro di quest'uo-
mo che dedico l'intera vita al colore e all'immagine, per
cui il colore & stato la mia visione.

Non concepisco quasi mai I'idea di illuminare un
oggetto, un quadro, o qualunque cosa che valga la
pena di essere vissuta intensamente, con un illumina-
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La mostra “Da Brunelleschi a Michelangelo”, Palazzo Grassi,
Venezia. Luce sagomata

mento semplicemente illuminante. Ribadisco il concet-
to gia affermato in altre occasioni: non tutti i visitatori
conoscono I'oggetto della mostra, percio vanno presi
per mano, guidati, coinvolti. Bisogna provare ad estrar-
re il colore dalla tela esposta e avvolgere ogni cosa,
creare un prolungamento emozionale tra I'opera e chi
guarda.

Solo cosi eviteremo di annoiare intere scolaresche di

fronte alla storia e alla cultura.

Ricordo che prima della sua scomparsa un noto critico
d’arte, in un’intervista, affermo ironicamente: “fanno
bene i ragazzi a scarabocchiare con il pennarello le tele
nelle mostre; nessuno li ha avvicinati all’opera con giu-
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La mostra “Caterina Il di Russia La Grande”, Palazzo Strozzi,
Firenze. Scentotecnica

sto senso didattico, nessuno li ha coinvolti emozional-
mente, per molti di loro Matisse e solo un insieme di
linee non identificabili su cui se ne possono aggiunge-
re altre a piacimento e provocatoriamente”.

[lluminare una mostra, uno spazio domestico o indu-
striale, non significa solo illuminotecnica. In primo luo-
go significa star bene, godere del semplice stare, per
cui & fondamentale non percepire luci, apparecchi,
macchine, ma ideare un’illuminazione il pit possibile
occultata, soprattutto in una mostra dove I'oggetto

va valorizzato e non la tecnica che lo sostiene.

Per questa ragione prediligo collaborare con architetti
che hanno il dono della razionalita, dell’essenziale e
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Luce siluettata manualmente

La mostra “Tesori della Pastumia”, Santa Maria della Pieta,
Cremona. Lighting design di G. Mestrangelo

soprattutto della “pulizia” sia mentale che degli spazi, e
con loro avere la presunzione di provare un nuovo
modo di rappresentare l'arte.

NEON: In occasione di questa mostra Lei ha proposto
un nuovo modo d’interpretazione della luce — “I'onda di
luce”. Luce “trasportata” e luce “riflessa” — due appli-
cazioni che Lei ha sperimentato a fondo nel Suo labo-
ratorio a Milano.

G. MESTRANGELO: L'onda trasporta la luce, come il sas-
so lanciato sul filo dell’acqua... pit spinta avra il lancio,
pil luce andra lontano e pit 'onda sara concava, piu
I'acqua rimbalzera verticalmente; e se 'onda sara con-
vessa la goccia sara inghiottita e creera uno stretto

fascio di luce. Quando I'onda sara piana tornera la calma.
Hokusai pensa all’'onda come energia vitale per i suoi
mutamenti fatti di contrazione ed espansione, io penso
al’onda come ad una forma tecnoespressiva, come ad
un oggetto d’arte fruibile per sfruttamento del flusso
luminoso. In particolare, in occasione di questa mostra
abbiamo applicato un sistema di illuminazione “a luce
trasportata”. Uso questo termine perché penso sia ido-
neo a definire la funzione del sistema sperimentale che
io e i collaboratori del mio studio portiamo avanti da
diversi anni, con risultati e applicazioni soddisfacenti.

Il sistema consiste nel puntamento ottico di una o piu’
fonti luminose sfruttando un elemento speculare di for-
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NEON

Luce siluettata manualmente

ma ondulata (onda) avente il fine di trasportare per
rifrazione o riflessione il flusso luminoso, creando un
“corridoio luce” controllato nello specifico a 50 lux. Con
questo sistema si ha il vantaggio di usare meno corpi
iluminanti con conseguente risparmio energetico; inol-
tre, per mezzo della riflessione si otterra nell'ambiente
un notevole abbattimento di raggi ultravioletti e infra-
rossi particolarmente nocivi per le opere esposte.

Poetizzare il neon

NEON: La nostra rivista si occupa di illuminazione ma
in particolare di neon: che cosa pensa delle caratteristi-
che del neon e delle fibre ottiche e dell’'uso di questo
tipo di illuminazione in generale negli ambienti interni
ed esterni, in particolare negli spazi espositivi?

G. MESTRANGELO: Il neon, o meglio la luce al neon,
penso sia la luce artificiale che pit ha caratterizzato I'il-
luminazione di buona parte del novecento.
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NEON Sett

L'idea inverosimile che quello strano tubo di vetro
potesse essere manipolato nella forma e nel colore
affascinava tutti; se poi si aggiunge che si poteva
risparmiare denaro per la sua fruibilita a basso consu-
mo energetico, il gioco é fatto: il neon sarebbe stato il
futuro dell’illuminazione.

Il neon ha una sua memoria storica ben precisa e ben
collocata nel tempo, nell’arte, nella pubblicita, nell’in-
dustria e cosi via... un bagliore preciso, netto, sicuro e
prepotente caratterizza ancora oggi Piccadilly Circus e
ha caratterizzato la piazza del Duomo di Milano negli
anni '60 con la rossa dattilografa in movimento e, pil
in la nel tempo, gli americanissimi anni '50 fatti di
neon e fast food...

[l neon & un segno luminoso infisso nella memoria per-
ché si e rivelato adatto ad ogni circostanza, 1a dove
serviva irradiare luce con decisione, senza fronzoli o
particolari macchinamenti ottici o meccanici.
Personalmente preferisco questa luce come supporto
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A sinistra, Disco speculare. Luce riflessa. Lighting design di G. Z7pd } ( ;
Mestrangelo ‘ \fF
Sotto, Coccinelle. Scenotecnica, illuminazione, colore e funzione :
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scenotecnico o per allestimenti, mi piace manipolarlo

nella forma e nel colore e uso il neon come un giocat-

tolo nel mondo dell’illuminotecnica.

A proposito della memoria del neon ... ho fermato

nel tempo I'immagine delle camerate nei campi di con-

centramento nazisti che vidi per la prima volta da

ragazzo in qualche documentario televisivo: la luce era

scheletrica, bassa e bianchissima, mi dava un senso di

tristezza... non sapevo che sarei diventato un lighting

designer... anni dopo, quando ebbi a che fare io stesso

con quello strano tubo, capii che non era cosi irritante

come quelle immagini, ma contrariamente, divertente e

malleabile; cosi, negli anni ottanta, cominciai a giocarci

quasi per sdrammatizzare quel ricordo. Ancora oggi

uso il neon, sperimentandolo, giocando con la forma o

il colore, lo colloco sempre |a dove si possa “poetizzar-

lo” e mai in diretta visione. Amo gli equilibri e non sop- NI TT e R R S e I R A
porto la violenza, la luce puo essere calma o mossa, I'interazione tra luce fluorescente e corpo
ma mai violenta... come la vita.




